
两张金名片的奇遇

於潜是一方圣土地，具有得天独厚的历史文化资源，占有竹文化和

耕织图文化两张金名片，为於潜的文旅融合发展提供了天赐良机。

1.竹文化明片
北宋 1073年春，杭州通判苏东坡到於潜“视政”，在於潜县令刁璹

安排下，苏东坡下榻在镇东南的金鹅山巅“绿筠轩”中。苏东坡留下了著

名的《於潜僧绿筠轩》。

绍圣元年（1094），苏东坡又写下了《记岭南竹》：“岭南人，当有愧

于竹。食者竹笋，庇者竹瓦，载者竹筏，爨者竹薪，衣者竹皮，书者竹纸，

履者竹鞋，真可谓一日不可无此君也耶。”

苏东坡对竹子物质文化和精神文化作了经典性的概述，是竹文化

的集大成者。宋以前的文人对竹文化已作了深刻的阐述。

东晋王徽之就对竹慨叹：“何可一日无此君！”《世说新语·任诞》：

“王子猷尝暂寄人空宅住，便令种竹。或问：‘暂住何烦尔？’王啸咏良久，

直指竹曰：“何可一日无此君？”王子猷即王徽之，是书圣王羲之的第五

个儿子，也是著名书法家，史称“徽之得其（王羲之）势。”

唐朝白居易写下了《养竹记》，盛赞竹子的品质是：“竹似贤，何哉？

竹本固，固以树德，君子见其本，则思善建不拔者。竹性直，直以立身；君

子见其性，则思中立不倚者。竹心空，空以体道；君子见其心，则思应用

虚受者。竹节贞，贞以立志；君子见其节，则思砥砺名行，夷险一致者。夫

如是，故君子人多树之，为庭实焉。”

北宋王禹偁写下《黄州新建小竹楼记》，对湖北黄冈竹子的实用价

值作了描述：“黄冈之地多竹，大者如椽，竹工破之，刳去其节，用代陶

瓦。比屋皆然，以其价廉而工省也。”“吾闻竹工云，竹之为瓦，仅十稔。若

重覆之，得二十稔。”他认为竹制小楼具有很高的美学意境“夏宜急雨，

有瀑布声；冬宜密雪，有碎玉声；宜鼓琴，琴调虚畅；宜咏诗，诗韵清绝；

宜围棋，子声丁丁然；宜投壶，矢声铮铮然；皆竹楼之所助也。”

2.《耕织图》文化
《耕织图》是南宋绍兴年间画家楼璹所作，这幅长篇画卷得到了宋

元明清历代帝王的推崇和嘉许。1133年，43岁的楼璹任於潜县令，绘

制了《耕织图》呈献给宋高宗，高宗还专门召见了他，引发了“耕织图”文

化的千年传承。

《耕织图》共 45幅，包括耕图 21幅、织图 24幅，诗画兼融，展现了

中国农耕文明背景下，美丽的田园生活美景。《耕织图》既感慨于织女之

寒、农夫之苦，又是农业耕织生产的技术教课书。

知名学者臧军先生新近闻世的宏篇巨著《耕织图前世今生》，对《耕

织图》的历史背景、海内外传播、文化价值都作了深刻的阐述，是研究

《耕织图》文化的扛鼎之作。

两张金名片的融合

1.历史的巧合
在於潜的历史天空中发生了奇迹性的巧合：

（1）县令同名：1073年於潜县令刁璹接待了苏东坡，留下了著名的

咏竹诗《於潜僧绿筠轩》。1133年，楼璹出任於潜县令，绘制了著名的

《耕织图》。两者之间相距 60年，是一个甲子一个轮回。苏东坡以竹诗传

世，楼璹以《耕织图》闻名，都是经典。

2.文化的属性
（1）从基础看：於潜是文化古县，留有丰富的文化遗迹。以《於潜僧

绿筠轩》为历史背景的绿筠轩文化公园，已成为著名的竹文化景点，以

《耕织图》为蓝本的耕织文化园，展示了江南农耕文化壮丽画卷。

（2）从文化看：竹和耕织都属于农耕文化的范畴。竹子是种植业，竹

子可用于建材，也是农具制作的普遍材料，竹笋也是农家的食用佳品。

竹文化和耕织文化同属于吴越文化、宋韵文化，在生产生活中融为一

体。

两张金名片的呈现
融合呈现竹文化和耕织图文化，整合於潜的文化资源，促进文旅融合发

展。

1.定位
以竹文化和耕织图文化融合为切入点，盘活文化资源，提升於潜文旅产业

品质。

以大中小学生游学研学为引爆点，寓教于乐，提供动手体验的沉浸式实景。

以文化育人、教育赋能为目标，通过实景体验，传承农耕文化，振兴乡村。

2.体验
将竹文化与耕织文化融为一体，设计体验项目。

（1）文化体验：以室内展示为主，学习吴越文化、於潜乡土文化、耕

织文化、竹文化、於潜乡土文化、农具竹器等。

（2）技能体验：以室内外动手为主，围绕耕织 45场景，实境动手。如

耕田、插秧、灌溉、持穗、舂米、簸扬、祭谷神，如采桑、织布、缝衣、祭蚕神。

（3）生活体验：以餐饮场景为主，营造土灶造饭、竹制桌椅餐具等生

活场景。

总之，在於潜，打造一流的农耕文化体验园，实现可学、可玩、可传

承的文旅产业目标。

融合於潜两张金名片
打造一流农耕文化体验园

苏东坡，字子瞻，号东坡居士，以其卓越的文

学、书法、绘画才华和独特的人生态度，在中国历

史上留下了浓墨重彩的一笔。苏东坡在杭州任职

期间，格外眷顾临安、於潜、昌化三县。他的足迹行

踪、不朽诗篇、故事佳话，尤其是《於潜僧绿筠轩》

一诗，给临安留下了永不磨灭、光彩照人、洗涤人

心的精神文化财富，世代享受，用之不竭。

苏东坡颂竹
据史料记载，苏东坡一生到过临安 4次。熙宁

六年（1073）春，苏东坡从富阳、新登，取道浮云

岭，进入於潜县境“观政”。於潜县令刁璹，与苏东

坡是同榜进士，交情甚笃。刁璹热情接待了，苏轼

在刁璹为其所建野翁亭请题诗文时，欣然作此《於

潜令刁同年野翁亭》：

“山翁不出山，溪翁长在溪。不如野翁来往溪

山间，上友麋鹿下凫鹥。问翁何所乐，三年不去烦

推挤？翁言此间亦有乐，非丝非竹非蛾眉。山人醉

后铁冠落，溪女笑时银栉低。我来观政问

风谣，皆云吠犬足生氂。但恐此翁

一时舍此去，长使山人索寞溪

女啼。”

可以看出他对於潜

县令刁璹的好评。这首

诗的最后两句意思

尤其突出，重点明

确。意谓如果县令

刁璹离任，道士们

会感到很落寞，民

妇会为此流泪。

刁县令知道苏

东坡喜竹喜画竹，

特意邀请苏轼在寂照

教寺 “绿筠轩”观竹

游览。绿筠轩，据乾隆重

刻康熙 《於潜县志》 卷一

“舆地志”记载：“绿筠轩，即

金鹅山巅，平五亩余。”千年前，绿

筠轩是於潜县的一座庙里面的一个茶轩，因为茶

轩周边遍植绿竹，故名绿筠轩。庙里一僧人，名

孜，字慧觉，人称慧觉禅师。当刁县令把慧觉禅

师介绍给苏东坡后，他俩一起谈佛论经，笑逐颜

开。苏东坡博学多才，又自称佛门居士，谙熟佛

学，使慧觉十分钦佩。两人在“绿筠轩”临窗远

眺，更是心旷神怡，只见满目皆是茂林修竹，苍

翠欲滴，景色宜人。苏东坡情不自禁地连连叫

绝。据传，慧觉禅师见此，知苏东坡已被眼前的

绿竹景色所倾倒，就故意逗道：“房前屋后栽几

株竹子，我们於潜自古以来如此，不过点缀一下

而已。”苏东坡摆摆手道：“此言差矣，门前种

竹，绝非点缀而已，此乃高雅心神之所寄。”于

是，他即兴挥毫，写下了这首闻名遐迩的《於潜

僧绿筠轩》：

可使食无肉，不可居无竹。

无肉令人瘦，无竹令人俗。

人瘦尚可肥，士俗不可医。

旁人笑此言，似高还似痴。

若对此君仍大嚼，世间那有扬州鹤。

苏东坡借题“於潜僧绿筠轩”歌颂风雅高

节，批判物欲俗骨。此诗以议论为主，写出了精

神与物质、美德与美食在相互比较中的价值。苏

东坡诗中的竹子早已人格化，成为高尚精神的象

征。诗中“可使”与“不可”的用语准确表达了

苏东坡在处理精神与物质、美德与美食关系上的

倾向性选择。“可使食无肉”意味着什么？意味

个人失去种种名利地位，放弃诸多荣华富贵。

“不可居无竹”意味着坚守道德底线，保持高风

亮节。在此基础上，苏东坡又斩钉截铁地吟出

“无竹令人俗”“俗士不可医”的诗句。

这种坚定的人生选择与价值观自然为社会上

的俗士所不容，他们的冷嘲热讽，却被苏东坡一

语千钧所击退。诗中的“此君”指竹子。“扬州

鹤”语出《殷芸小说》中的故事。大意是有客相

聚，各言其志，有人想当官，有人想发财，有人

想骑鹤上天成仙，其中一人想兼得升官、发财、

成仙之利。本句的诗意是：你想种竹得清高之

名，又要面竹大嚼其甘味，人间安有此等美事？

是的，既欲肥鲜，又思脱俗是不可能的。精神和

物质、美德和美食往往难以两全，鱼和熊掌不可

兼得。苏诗中“可使”与“不可”的论证是富含

哲埋的。诗言志。上面这首咏竹诗是苏东坡人生

的宣言，也是我们解读其一生走过道路的金钥

匙。苏东坡一生风雅刚直，不见风使舵，不俯仰

权势，不涉及于眼前的名利和物欲，在挫折和艰

苦环境中百折不挠。这和他诗画中的君子境界是

如辙一致的。苏东坡的咏竹诗画是中华民族宝贵

的精神遗产，具有永恒的魅力。

其实，苏东坡对竹子有着深厚的情感，在他

的作品中，“竹”的复现率极高，除了《於潜僧

绿筠轩》外，还有其他写竹的诗、词、赋、画合

计有 260 余件作品。竹子在中国文化中象征着

高洁、坚韧和谦虚，与松、梅并称为“岁寒三

友”，同时也是“花中四君子”之一，代表着中

国人对理想人格的追求。

苏东坡的诗词赋画中不仅表达了他对竹子的

喜爱，也反映了中国传统文化中对竹子的高度评

价。写竹画竹苏东坡先生堪称楷模，他展现了竹

子的高雅、纯洁、虚心、有节、刚直等品质，更

有竹子的形态和意境，如“门前两丛竹，雪节贯

霜根”，展现了竹子的坚韧与美丽；“官舍有丛

竹，结根问因厅。下为人所往，上密不容钉”，则

描绘了竹林环绕官舍的景象；而“莫听穿林打叶

声，何妨吟啸且徐行”，则通过竹林的声音，表

达了诗人超然物外的心境。此外，

“披衣坐小阁，散发临修竹”和

“萧然风雪意，可折不可

辱”等诗句，也展现了

苏东坡对竹子的热

爱和对竹子精神的

赞美。又如“欹

枕落花余几片，

闭门新竹自千

竿”中，体现

了苏东坡对竹

子文化的热爱

和对君子之风

的追求。

元 丰 二 年

（1079年），东坡遭

到最大的政治打击，

他因“乌台诗案”而下

狱。在御史台狱中，他还要

写诗，《御史台榆、槐、竹、柏四

首》中，写《竹》的那首说：

今日南风来，吹乱庭前竹。

低昂中音会，甲刃纷相触。

萧然风雪意，可折不可辱。

风霁竹已回，猗猗散青玉。

故山今何有，秋雨荒篱菊。

此君知健否，归扫南轩绿。

虽然身在狱中，但他以竹自比，风骨凛然，

不可干犯。人穷则返本，眼前的竹子让他想起了

故乡的绿竹，他多想再回到眉山南轩，在竹下安

闲地静坐啊。

元祐八年（1093），58岁的东坡在京任礼部

尚书，早朝前小憩时梦到自己回到了故乡，梦中

的他在菜畦中散步，看乡亲们忙碌，后来还坐在

当年读书的南轩中，写了一篇文章，文中说：

“坐于南轩，对修竹数百，野鸟数千。”故乡修竹

猗猗、飞鸟翔集的情景，是他不能磨灭的记忆。

苏东坡，一生与竹结缘，与竹为伴。在他人

生的起伏辗转与兴衰荣辱中，东坡与竹的精神一

脉相承，竹成为他笔下的风景和风骨。竹化东

坡，东坡化竹，苏东坡与竹相生相融，紧密相

连，更是与竹“坚韧、高直、中空、有节”的精

神品质融为一体，甚至是赋予了竹子更深层次的

内涵。

苏东坡画竹
据有关记载，全世界有 1000多种竹，中国

就占一半，眉山青神亦有 80多种竹子。通过对

苏东坡作品的研究，发现他的笔下就写过 20余

种竹，关于竹的作品数量也不胜枚举，更是开创

了中国画红竹题材和技法之先河。

苏东坡选取松木竹石入画,最根本的原因是

他尚简、尚写及审丑的文人画美学趣味。尚简，

历来被认为是文人画最突出的审美趣味，最能代

表这一趣味的言论不外是倪瓒所谓的“仆之所谓

画者，不过逸毛草草，不求形似，聊以自娱耳”。

文人画意义上的“简”，实际上是从苏东坡开始

的。苏东坡不但在理论上倡导“简”，所谓“发

纤秾于简古，寄至味于淡泊”，而且还在自己的

创作中亲自进行实践，他的画作是体现文人画尚

简趣味最好的范本。松木竹石，就其构形来讲，

是画家极易掌握的。然而，就是这些构形简单的

物象，在苏东坡那里也仍然不是一成不变地进入

画面。从苏东坡常画的木、竹、石这三种形象来

看，木在苏东坡画面上并非枝繁叶茂、郁郁葱葱

的树木，而是只存躯干和枝条的枯木；竹也并非

常见的青青翠竹，而是墨竹；石也并非繁多重叠

的山石，常见的往往是形态丑怪的一块奇石。

苏东坡的画在当时很有名气，有“枯木竹

石，万金争售”的景象。在《枯木怪石图》中，

画面仅存寥寥的几个形象，怪石、枯木、三两撮

细竹和衰草。怪石、枯木占去画面绝大部分空

间，成为主要形象，除去三两撮细竹和衰草外空

无一物。而就是这三两撮细竹，能让人联想到春

天一幅生机勃勃的画卷，翠绿的竹叶与嫩笋相映

成趣，挺拔的竹竿矗立在阳光下，充满了生命的

活力。这种极端简化的处理，使苏东坡的作品一

开始就把人们的注意力引向物象的“物质性”之

外，去关注它们所蕴含的生命意味。难怪黄山谷

题苏东坡所作《墨竹》时要赞叹道：“因知幻化

出无象，问取人间老斫轮。”

东坡写竹画竹，受文与可启发极多，对比台

北故宫博物院所藏的文与可存世《墨竹图》，且

不说图式与文同有差距，也不说东坡曾自云“尽

得与可之法”，只说笔墨间的英风劲气，以东坡

人格与笔墨修养，自然是不让文同的。

《筼筜谷》写道：汉川修竹贱如蓬，斤斧何

曾赦箨龙。料得清贫馋太守，渭滨千亩在胸中。

此诗前两句讲汉川地区盛产竹子，百姓喜欢

砍食价廉物美的竹笋。后两句中的馋太守指文

同，先取笑廉洁清贫的馋太守也一定在馋食者之

列，接着话锋一转，称赞文同画竹与众不同，能

观遍千亩竹林，腹中先有多种画稿，才落笔作

画。有趣的是文同收到苏东坡此诗时正与其妻游

谷中，烧笋晚食，得诗失笑，喷饭满案。

苏东坡写文同画竹有一文《文与可画筼筜谷

偃竹记》，其中记有：“竹之始生，一寸之萌耳，而节

叶具焉。自蜩蝮蛇蚶以至于剑拔十寻者，生而有之

也。今画者乃节节而为之，叶叶而累之，岂复有竹

乎？故画竹必先得成竹于胸中，执笔熟视，乃见其

所欲画者，急起从之，振笔直遂，以追其所见，如兔

起鹘落，少纵则逝矣。与可之教予如此……故凡有

见于中而操之不熟者，平居自视了然，而临事忽焉

丧之，岂独竹乎？”汉语中“胸有成竹”这一成语即

源于苏东坡此文。此文也是后世画竹者必学理论，

让画竹者知道画竹必先有竹象在心才能落笔。

竹在中国绘画题材中备受青睐，久盛不衰，有

“画竹一生”之说。苏东坡也偏爱“竹”题材，有墨

竹、硃砂竹记载。“见竹不见人……其身与竹化，无

穷出清新”，即指心情坦然，物我两忘，整个身心都

融入绘画中。苏东坡画的竹叶逼真，长短阔狭浑如

天成，叶尖既铦锐又鲜活，楚楚有生气。所画卷折

的叶子用笔圆转翻跳，一气呵就。竹竿则以楷书及

行书撇、捺、竖、横等笔法写就，笔笔到位，“用笔秀

嫩，风韵高标，绝无画家气味，显然为文人之笔”。

苏东坡食竹
苏东坡不仅喜欢歌颂竹、喜欢画竹，还喜欢品

尝用竹笋做的美食。“长江绕郭知鱼美，好竹连山

觉笋香”。出自苏东坡《初到黄州》。苏东坡经历乌

台诗案，被贬黄州，不过，乐观豁达的苏东坡很快

就适应了那里的生活。他虽然嘲笑自己，一生都为

谋生糊口到处奔忙，等老了发现这一生的事业很

荒唐。但是，居住在长江环抱城郭的小城，有美味

的江鱼，漫山遍野的茂竹，每年都能吃到鲜嫩的竹

笋，又何尝不是一种享受！“雪沫乳花浮午盏，蓼茸

蒿笋试春盘。人间有味是清欢。”出自苏东坡《浣溪

沙》,这是苏东坡和朋友同游南山时写的。泡上一

杯浮着雪沫乳花似的清茶，品尝山间嫩绿的蓼芽

莴笋的春盘素菜。诗人感悟到人间真正有滋味的

还是清淡的欢愉。“野桃含笑竹篱短，溪柳自摇沙

水清。西崦人家应最乐，煮芹烧笋饷春耕。”出自苏

东坡《新城道中》。一场春雨过后，苏东坡赶路行走

在新城道中，当时心情很好。诗人看到矮矮竹篱旁

野桃花点头含笑，清清的沙溪边柳条轻舞多情。诗

人想到，生活在这一带的人家应最快乐，煮芹烧笋

吃了好闹春耕，可见，苏东坡有多么喜爱吃春笋。

苏东坡的吃货人生不仅展示了他的才华和智

慧，更传递了一种积极向上、乐观面对生活的态

度。也不是为了享乐，不是只为满足口腹之欲，追

求纯粹的味觉享受，而是把心中的失望、孤独、悲

伤、不满、艰辛化成碎片，随着美食竹笋的享受与

自己的心境化为诗和远方。

苏东坡，这位文坛巨匠，与竹结下了不解之

缘。在於潜绿筠轩的静谧时光里，他仿佛与竹进行

了一场心灵的对话。竹，成了他诗词中的常客，画

卷上的精灵，更是他生活中的挚友。他以竹为伴，

以竹为师，从竹身上汲取了无尽的灵感与力量。在

竹的陪伴下，他品味着竹笋的美味，感受着生活的

恬淡与宁静。苏东坡与竹，相互依存，相互成就，共

同谱写了一曲流传千古的佳话。他的故事激励我

们在面对生活中的挑战时，保持乐观、创造、适应、

热爱、淡然和积极传播的态度，让生活更加丰富多

彩。

从绿筠轩里探研苏东坡的竹文化
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