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“戏是演给人看的，可剧场装
不下所有想看的人。”在电影《戏
台》发布的“嬉笑怒骂皆风骨”陈佩
斯特辑中，陈佩斯这句话揭开了他
将《戏台》从话剧舞台搬上银幕的
初心。从春晚舞台为千家万户带
来笑声，到如今为话剧和电影奔
忙，陈佩斯对表演的热爱几十年如
一日，始终保持着孩子般的纯粹、
真诚和求知欲，而这也奠定了电影
《戏台》的品质，影片由陈佩斯、黄
渤、姜武、尹正领衔主演，杨皓宇特
邀主演，余少群、陈大愚、徐卓儿主
演，尹铸胜友情出演，将于7月17
日全国上映。

电影《戏台》讲述在民国战乱
时期，五庆班班主侯喜亭（陈佩斯
饰）带着戏班进京演出，而包子铺伙
计大嗓儿（黄渤饰）被洪大帅（姜武
饰）误认成名角金啸天（尹正饰），被
要求演出《霸王别姬》。台前台后顿
时乱作一团，各方势力卷入其中，台
上霸王声声唱，台下荒唐众生相，一
场啼笑皆非的大戏就此上演。

“陈佩斯电影”曾在中国电影
史上创造辉煌传奇，当年他自编
自导自演的电影如《二子开店》
《孝子贤孙伺候着》风格自成一
派，成为中国影史上的经典和观
众心中不可替代的喜剧符号。电
影《戏台》改编自高口碑同名话

剧，话剧巡演十年，陈佩斯对每句
台词、每个调度都熟稔于心，但当
把话剧搬上大银幕，他面对的是

“发生了根本性变化的电影工
业”，他说：“这可能是我的重新起
步，所以我一定要先把技术学
好。”拍摄现场，这位初代喜剧顶
流化身“求知学徒”，拉着摄影师
反复探讨镜头的运用和场景的切
换，力求在银幕上呈现最佳效果。

虽然已年逾七旬，但陈佩斯
对待作品的认真态度和体能付出
都令人惊叹。在影片筹备期间，
他便不断去现场。看到现场布
景，陈佩斯感叹简直是文物级别，
剧组对于服化道的匠心打造可见
一斑。陈佩斯导演动作麻利地穿
梭在场景中讲戏、调度各方，肉眼
可见的精神高涨，足见其对舞台
和表演的热忱。余少群感慨：“觉
得这人好像有使不完的劲儿。”

特辑里有个感人的镜头：陈
佩斯坐在监视器前看回放，屏幕
里的乱世闹剧正演到深处，他盯
着画面喃喃道“哎哟，太心酸了”，
沉吟片刻后，眼眶泛红泪水滚
落。这份为角色命运而动的真
情，恰是陈佩斯片场状态的缩
影。姜武感慨：“他还是当年甩开
膀子上台吃面条那股劲儿。”

（本版内容均据新华网）

电视剧《锦绣芳华》日前开
播。该剧以牡丹文化为载体，讲
述了芳园店主何惟芳与花鸟使蒋
长扬共守家园的故事。

记者了解到，在创作过程中，
主创团队注重从中华优秀传统文
化中汲取创作滋养，将盛唐时期
的礼仪文化、市井文化等融入故
事讲述，通过视听语言展现东方

美学魅力。
一段时间以来，不少电视

剧热播也带动观众打卡取景
地，跟着影视去旅行渐成风
尚。据悉，围绕影视赋能文旅，
百名舞者日前在河南洛阳应天
门广场以《锦绣芳华》开播为主
题举行快闪活动，打造场景化、
沉浸式体验。

近日，北京京剧院出品的新编现
代京剧《野火春风斗古城》召开建组
会。8月 1日至 5日，《野火春风斗古
城》将在长安大戏院迎来首轮演出。

新编现代京剧《野火春风斗古城》
改编自李英儒同名经典小说，以抗战

时期华北古城地下斗争为背景，通过
交通员银环的成长蜕变与伪军团长关
敬陶的灵魂觉醒，刻画了“野火烧不
尽，春风吹又生”的革命精神。今年是
中国人民抗日战争暨世界反法西斯战
争胜利 80周年，新编现代京剧《野火

春风斗古城》紧扣“铭记历史、缅怀先
烈”的主旨立意，在艺术表达、精神传
承上凸显“珍爱和平、开创未来”的时
代追求。

“电影《野火春风斗古城》无论是
主题曲还是故事情节，都是我们这代
人的共同记忆，而我也一直在思考，一
部文艺作品，之所以能够经年累月地
留在观众心中，必然是因为它具有经
典的价值。”北京京剧院院长秦艳这样
形容创作初衷。何为经典价值？在她
看来:“这些作品，无不是具有强大感
染力、满怀精神力量、承载民族情感脊
梁，进而历经岁月流逝仍能经得起时
代考验、广为流传、深受喜爱的作品。”
她表示，京剧作为中华优秀传统文化
的一种艺术表达，从原著小说到电影
胶片再到戏曲舞台，艺术形式在变，但
对历史的铭记、对英雄的礼赞、对信仰
的坚守始终不变。

新编现代京剧《野火春风斗古城》
汇集顶尖主创阵容：该剧的艺术顾问
由北京市政协原副主席、北京市文联
原主席、北京人民艺术剧院原院长张
和平担任，导演由王筱頔出任，同时她

还与北京京剧院的青年编剧胡铭帅共
同担任本剧的编剧工作。著名作曲家
朱绍玉负责唱腔设计，王天赐、刘洋分
别负责作曲与配器工作，季乔、李锐
丁、曲明、胡天骥、俞辰曦、关健等则分
别负责舞美设计、服装造型设计、灯光
设计、多媒体设计、舞蹈编导及音效设
计。

主演阵容方面，3组演员将共同参
演。其中，金环、银环的扮演者包括张
慧芳、张馨月、路洁，杨晓冬的扮演者
有谭正岩、周恩旭、魏伯阳，关敬陶的
扮演者为杜镇杰、杨少彭、张凯，杨母
的扮演者包括沈文莉、康静、侯宇，高
大成则由韩巨明、孟宪腾饰演。

建组会后，《野火春风斗古城》的
主创、主演进入紧张有序的创排中。
为了演好金环、银环两个人物，主演张
慧芳反复阅读原著，并随院长秦艳和
剧组部分成员拜访了电影《野火春风
斗古城》的主演王晓棠。91岁高龄的
王晓棠热情分享了塑造人物的心得体
会，让剧组受益匪浅。她对此次京剧
改编寄予厚望，并在京剧剧本封面亲
笔题写：“祝成功！”

第 30届上海电视节白玉兰奖电
视剧类别（中国剧单元）十部入围作品
题材各有特色，但都透着一股鲜活的

“青春语态”。
所谓“青春语态”，不是说演员年轻

或故事只围绕青春展开，而是一种创作
思维上的年轻态。它体现在对未知领
域题材的开拓勇气，对传统叙事套路的
勇敢打破，对艺术表现形式的持续探
索。“青春语态”既助力中国电视剧抵达
年轻观众，也为中国电视剧在多元娱乐
的冲击中摸索出一条突围路径——让
多元题材在创新表达中绽放异彩，让时
代故事在青春视角下赢得共鸣。

题材开拓：触碰未知领域
在题材选择上，第 30届白玉兰奖

入围的中国电视剧展现出初生牛犊般
的创作勇气：不局限于传统题材的窠
臼，敢于触碰未知领域，拓宽电视剧的
叙事疆域。

获得评委会大奖的《西北岁月》首
次系统呈现陕甘革命根据地的建设历
程，填补了重大革命题材的创作空
白。窑洞、黄土地、石碾石磨等元素构
成视觉基底，陕甘方言、民间习俗与耕
作场景交织出浓郁的西北地域特色。
该剧将历史叙事与地域文化相融合的
创作手法，使红色题材焕发出新的艺术
生命力。《边水往事》创造了一个名为

“三边坡”的异质空间，热带丛林的潮湿
气息几乎要穿透屏幕。这里并非我们
熟悉的任何城市，乃法律与野性交织的
灰色地带。剧中人物沈星在“跑边水”
的过程中，既要应对各种危险场景，又
要在人性善恶的夹缝中寻找生存之
道。极端环境下的人性挣扎，超越了传
统悬疑剧的框架，带有社会寓言色彩，
让观众在感受冒险刺激的同时，感知主
人公在困境中的底线坚守。

金融题材的《城中之城》令人耳目
一新。该剧将镜头对准金融行业这个
颇具神秘色彩的领域，以银行为背景，
通过两代金融人在利益与操守间的抉
择，照见普遍的人性命题，为金融题材
剧开辟了新的表达空间。该剧还将儒
家伦理融入职场叙事，如凭借“白衬
衫”等隐喻，让金融题材兼具时代性与
文化深度。

《凡人歌》中三对都市夫妻的故事
跳出“学区房”“婚外情”等套路，直面
失业风险、职场压力、价值观冲突等危
机，展现都市生活中个体在物质与精
神夹缝中的挣扎。剧中沈磊一角的塑
造颇具突破性，通过这个角色揭示了
一些体制内青年面临的精神困境——

稳定编制带来的安全感与职场进取心
的矛盾，程序正义原则与人情社会的
冲突。他在重重矛盾中的清醒自省与
破局尝试，为都市青年在现实枷锁中
寻找出口提供了充满希望的参照。
中国电视剧的“青春语态”，在题材上
表现为对未知领域保持好奇与突破的
勇气，在创作上展现出“破界”生长的
生命力，对时代精神进行鲜活的回应。

叙事革新：重构故事逻辑
中国电视剧的“青春语态”不只体

现在题材选择上，也在于叙事方式的
革新。在面对一些传统类型剧时，创
作者以开放心态重构故事逻辑，用崭
新视角激活观众的情感共鸣。

《山花烂漫时》用全新视角重构了
观众已经很熟悉的张桂梅校长的感人
故事。剧集并未停留在单一人物传记
的层面上，而是巧妙地将镜头对准“她
与她们”的共生关系。张桂梅的信仰
之光与山区少女的青春热血相互映
照，形成独特的叙事张力。张桂梅“救
一代人”的教育理想不再是抽象空洞
的口号，而化作具体可感的青春叙
事。剧中女孩们从认命到抗争的转变
过程，让观众看到了信仰如何点燃生
命。教育改变命运的命题通过青春群
像得到生动诠释，使得主旋律题材更
具感染力和时代气息。

年代剧《小
巷人家》不依赖
戏剧性事件推
动情节，它让苏
州小巷的日常
细节成为叙事
主体，以日常的
温馨场景串联
起 时 代 变 迁 。
几户人家的命
运交织中，住房
分配的焦虑、高
考恢复的激动、
个体经商的尝
试，都通过邻里
间的家长里短
自然流露。剧
中黄玲与宋莹
的相处摒弃了
狗血对立模式，
构建起“小巷姐
妹 ”的 真 实 羁
绊。苏州地域
文化不是背景
点缀，而已融入
叙事内核，时代

叙事因此兼具地域辨识度与生活穿透
力，小巷成为人们观察社会变迁的棱
镜。

获得评委会大奖的《我是刑警》脱
离了刑侦剧常见的“神探”式个人英
雄套路，以写实笔触还原刑侦工作的
真实流程。叙事以时间线贯穿，经由
不同时期的案件侦破，反映刑侦技术
的演进。剧集将重案实录与主旋律
主题结合，而大案是展现刑侦发展的
载体，既保持纪实感，又紧扣职业精
神的主题表达，为刑侦剧创作提供了
新路径。“青春语态”的叙事革新，
本质是创作视角的自我更新。熟悉
的类型因叙事革新而焕发新意，让观
众在固有题材里看到了不一样的表
达。

艺术手法：探索美学风格
当题材的边界被不断拓宽、叙事

的逻辑被重新解构，电视剧的美学风
格也迎来了前所未有的实验浪潮——
用更新颖、更新潮、更另类的形式传递
价值内核。剧集由单纯的故事载体，
成为具有审美价值的综合艺术品。

获得最佳中国电视剧的《我的阿
勒泰》以“散文诗”风格探索影视美学新
境。镜头如笔触，将北疆草原的雪山、
花海、牧群化为流动的画面，4K影像捕
捉草叶露珠与马鬃霜雪的质感，让自然

成为叙事主体。叙事打破了强情节框
架，以剧中人物李文秀的写作独白串联
生活碎片——帮母亲要债的误会、转场
途中的篝火、牧民婚礼的欢歌，像散文
段落般随性舒展，却在细节中有情感涌
动。慢节奏的镜头语言里，转场的祈祷
仪式、宰羊待客的风俗等，都成为人与
自然共生的图腾，“去爱，去生活”的主
题如草原晨雾般轻柔弥漫，在治愈叙事
中完成对心灵的温柔叩问。

《庆余年第二季》在艺术手法上呈
现出鲜明的“网感”美学，与当代年轻
观众的审美趣味契合。剧中大量运用
了网络流行语和现代梗，比如主角范
闲脱口而出的“YYDS”、叶轻眉字条上
的《黑猫警长》歌词，打破了古装剧的
时空壁垒，形成别具一格的时空错位
幽默。范闲的“金手指”设定被赋予了
现代价值观，他在封建体制中坚持平
等理念的行为，实质是网络文化中“爽
感”与理想主义的混合体。配角如王
启年、范思辙以漫画式表演强化记忆
点，这种处理源自网络文学对人物标
签化的偏好，最终形成兼具深度与传
播度的群像图谱。

《玫瑰的故事》的时尚美学风格独
具匠心。镜头运用极具现代感，大量
使用氛围镜头塑造人物，主人公黄亦
玫回眸一笑的定格、办公室昂首挺胸
的侧影，如时尚大片般考究。场景设
计融合了艺术性与生活感——职场空
间简约利落、家居环境温暖雅致、酒
会场景华丽璀璨，构建出符合当代审
美的都市图景。美术团队通过色彩
搭配、光影调控，打造出兼具质感与
格调的视觉体系，展现出对都市题材
的前卫理解。

不重复的表现形式、不妥协的审
美追求、对传统美学形式的突破与再
造，是中国电视剧在艺术手法上的“青
春语态”。创作者们以具有辨识度的风
格探索，让影视艺术保持着与时代同频
的敏锐触角、引领风尚的先锋姿态。

站在第 30届的节点上，上海电视
节白玉兰奖见证的是这个评奖周期
优秀中国电视剧的荣光，也是一个行
业集体年轻化的蜕变。“青春语态”的
本质是永不满足的进取精神，是以创
新的勇气、敏锐的触角、突破的胆识
让行业焕发朝气蓬勃的生命力。愿
这份敢于打破、勇于探索的创作锐
气，如同剧集中那些鲜活的角色，始
终奔跑在寻找光的路上，让更多属于
这个时代的中国故事激荡起更广泛
的情感共鸣。

中国电视剧的“青春语态”

新编现代京剧《野火春风斗古城》八月首演

创排现场。 北京京剧院供图

电视剧《锦绣芳华》
展现东方美学魅力

《戏台》从话剧舞台
搬上了大银幕
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如东县融媒体中心如东县融媒体中心 宣宣


